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Tradycja kwartetu smyczkowego

Kwartety smyczkowe Hanny Kulenty, dzieta wazne w jej dorobku, wpisuja
sie we wspolczesne dzieje gatunku, ktorego znaczenie Jan Krenz okreslit
stowami: ,,Niemal kazdy z kompozytorow teskni za spelnieniem marzen
w postaci kwartetu smyczkowego” 1. Dla twdrcow naszego kregu kulturo-
wego jest to wiec tradycja bogata, znaczona dzietami wybitnymi, wobec
ktorych — nie tylko wobec arcydziet europejskiej tworczosci kwartetowej —
okresla on wlasng koncepcje muzyki realizowanej przez cztery dialogujace
instrumenty smyczkowe.

W polskiej kulturze muzycznej tradycje kwartetu smyczkowego zaini-
cjowaly utwory Jozefa Elsnera i Franciszka Lessla, powstale w ostatniej

Jan Krenz, Musica da camera per quartetto d'archi, w: Ksigzka programowa 30. Miedzy-
narodowego Festiwalu Muzyki Wspolczesnej ,Warszawska Jesien” 1987, s. 128; cyt. za:
Ewa Kowalska-Zajac, xx-wieczny kwartet smyczkowy w twérczosci kompozytorow polskich —
przemiany, nurty, idee, E6dz 2005, s. 7.
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dekadzie xviIiI wieku?. Badania Julii Got¢gbiowskiej (w odniesieniu do
kwartetu dziewigtnastowiecznego) 3 i Ewy Kowalskiej-Zajac* (do dwudzie-
stowiecznej tworczosci kwartetowej), dokumentuja zardwno obecnosc te-
go gatunku muzyki w tworczosci kompozytorow reprezentujacych rozne
nurty stylistyczne, jak i dajg wglad w charakter tej tworczosci — jej wlas-
nosci brzmieniowe i konstrukeyjne, idee i inspiracje, recepcje poszcze-
golnych dziet w kulturze polskiej. W xx1 wieku mierzenie si¢ z tradycja
gatunku pozostaje nadal waznym artystycznie wyzwaniem dla polskich
kompozytordw, czego swiadectwem sg wykazy utworow w bazie informa-
cji o polskiej wspolczesnej tworczosci kompozytorskiej Polskiego Centrum
Informacji Muzycznej POLMIC 5.

Analiza tej tworczosci z perspektywy kompozytorek odstania jeszcze
inna jej specyfike. O ile w X1X stuleciu gatunek kwartetu smyczkowego
uprawiany byt wylacznie przez mezczyzn ¢, w wieku XX sytuacja ulegta
zmianie. Poczynajac od okresu miedzywojennego, odnotowana jest w ko-
lejnych dekadach systematycznie wzrastajaca liczba kobiet, ktdre sg au-
torkami kwartetow smyczkowych?. Pierwsza tworczynia, ktora podjeta to
wyzwanie, jak podaje wykaz sporzadzony przez Ewe Kowalska-Zajac, by-
ta Grazyna Bacewicz, autorka siedmiu kwartetow. Z roku 1929 pochodzi

2 Dzieje kwartetu smyczkowego w kulturze polskiej w X V1111 X1X wieku omawia Julia Go-
tebiowska w pracy doktorskiej pt. Kwartet smyczkowy w muzyce polskiej X1x wieku, Uni-
wersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan 2014.

3 Wykaz kwartetow, zamieszczony przez Juli¢ Gotebiowska, uwzglednia 43 nazwiska kom-
pozytordw, bedacych autorami 70 kwartetow smyczkowych. Ibidem.

4 Spis kwartetow smyczkowych powstatych w xx wieku, sporzadzony przez Ewe Kowal-
ska-Zajac, uwzglednia nazwiska 130 kompozytoréw i 470 kwartetow. Zob. E. Kowalska-

-Zajac, Xx-wieczny kwartet smyczkowy..., op. cit.

5 W bazie informacji o polskiej wspotczesnej tworczosci kompozytorskiej Polskiego Cen-
trum Informacji Muzycznej POLMIC w latach 2000-2021 zarejestrowanych zostato 147
kwartetow smyczkowych, ktorych autorami jest 65 kompozytorow — cztonkow Zwigzku
Kompozytorow Polskich. Zob. https://www.bazapolmic.infoforhumans.eu/index.php
[dostep: 8.12.2021].

6 Badania Julii Gotebiowskiej nie potwierdzaja istnienia kwartetow smyczkowych, ktorych
tworczyniami byty kobiety.

7 Wrykazy kwartetow smyczkowych w cytowanej monografii E. Kowalskiej-Zajac i w bazie
POLMIC obejmuja 89 utworow, ktorych autorkami sg polskie kompozytorki.
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pierwsza wersja jej I Kwartetu smyczkowego8. Za poczatek wspottworzenia
tradycji kwartetu smyczkowego w Polsce przez kobiety przyja¢ powinno
sie jednak rok 1938, w ktorym utwor zyskat ostateczng posta¢, wskazywa-
na w wykazach dziet kompozytorki®. O twdrczosci Bacewicz jej biograftka
Malgorzata Gasiorowska pisata: ,,[jest — AN] muzyka o wyrazistych kontu-
rach, tatwo rozpoznawalnym stylu, podziwu godnej maestrii warsztatowej
i owej szczegolnej élan vital”1°. Stowa te ttumaczg jeden z waznych czyn-
nikow, ktdry sprawil, ze kwartety smyczkowe Grazyny Bacewicz zyskaty
status najbardziej znaczacych artystycznie dokonan tego nurtu muzyki
kameralnej w Polsce i naleza do kanonu dziet kameralnych w repertuarze
polskich zespotow.

Konstatacja Ewy Kowalskiej-Zajac, podkreslajgca, ze kwartet smycz-
kowy ,,postrzegany zazwyczaj jako elitarny nurt tworczosci, stawia wyso-
kie wymagania zarowno przed stuchaczami [...], jak i kompozytorami —
w zadnym bowiem innym gatunku «respekt» przed tradycja, [...] nie byt
tak wielki” 11, wskazuje na jego range zaréwno w odniesieniu do calej
kwartetowej spuscizny kompozytorow polskich, jak i indywidualnych do-
konan poszczegdlnych tworcow. W gatunku bowiem — jak dowodzit Mi-
chail Bachtin — ,,zawsze zachowuja si¢ wcigz zywotne elementy archai-
ki”12, Rozwijajac teorie gatunku literackiego jako reprezentanta twdrczej
pamieci, do ktdrej odnosili sie pdzniejsi teoretycy literatury, pisat:

Prawda, Ze archaika ta moze przetrwac tylko dzieki statemu jej odnawianiu,

rzec by mozna — jej uwspotczes$nianiu. Gatunek zawsze pozostaje tenze, a nie

taki sam, zawsze jest stary i nowy jednoczesnie. Odradza si¢ i odnawia na kaz-

dym nowym etapie rozwoju literatury, w kazdym nowym indywidualnym utwo-
rze na swoim terenie. Na tym polega zywotnos¢ gatunkow. Totez archaika prze-

Ludomira Stawowy, Bacewicz Gragyna, w: Encyklopedia muzyczna PwM. Czes¢ biogra-
ficzna, red. Elzbieta Dzigbowska, t. 1, Krakéw 1979, s. 101-109.

Ibidem, s. 103.

Matgorzata Gasiorowska, Bacewicz, Krakow 1999, s. 443-444.

E. Kowalska-Zajac, Xxx-wieczny kwartet smyczkowy..., op. cit., s. 7.

Michait Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przekt. Natalia Modzelewska, Warsza-
wa 1970, s. 164.
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kazywana przez gatunki nie jest martwa, lecz wiecznie Zywa, wciaz zdolna do
odnowien. Gatunek zyje terazniejszo$cia, ale zawsze pamigta swoje dzieje, swo-
je poczatkil3.

Posrod autorow kwartetow smyczkowych, ktorzy w drugiej potowie Xx
i pierwszych dwdch dekadach xx1 wieku mierzyli sie z ,pamiecig gatun-
ku”, znajdujg si¢ wiec nazwiska najznakomitszych polskich kompozytoréw:
Witolda Lutostawskiego, Krzysztofa Pendereckiego, Henryka Mikotaja Go-
reckiego, Marka Stachowskiego, Krzysztofa Meyera, Bogustawa Schaeffera,
Zygmunta Krauzego, Andrzeja Krzanowskiego, Aleksandra Lasonia i innych,
jak tez kompozytorek, w tym Joanny Bruzdowicz-Titel, Krystyny Moszu-
manskiej-Nazar, Elzbiety Sikory, Grazyny Pstrokonskiej-Nazar, Bettiny
Skrzypczak, Hanny Kulenty. S one autorkami wiecej niz jednego kwartetu:
Moszumanska-Nazar — czterech, Bruzdowicz, Sikora i Skrzypczak —trzech,
a Pstrokonska-Nawratil — dwoch. Podobnie dla Hanny Kulenty, skompono-
wanie kwartetu smyczkowego nie bylo jednorazowo podjetym wyzwaniem
artystycznym. W jej dorobku znajdujemy az szes¢ utworow tego gatunku,
z ktdrych pierwszy powstat w roku 1983, podczas studiow kompozytorskich
w warszawskiej Akademii Muzycznej, a kwartet szosty pochodzi z roku 2014.

Nie tylko liczba kwartetow sytuuje ich twdrczynie w gronie kompozy-
torow polskich, dla ktdrych 6w gatunek muzyki instrumentalnej stanowi
wazng forme dyskursu artystycznego i zastuguje na poglebiong refleksje
teoretyczng, by okreslic ich miejsce we wspolczesnej historii gatunku. Istot-
na jest takze ich recepcja, w niej za$ godne podkreslenia s miejsca premier
i wykonawcy. Kwartety Kulenty doczekaty si¢ pierwszych wykonan na tak
waznych scenach koncertowych Europy i Ameryki jak: Huddersfield Con-
temporary Music Festival (11 Kwartet), Quebec — Pays-Bas Salle, Montreal
(111 Kwartet), Ravinia Festival w Highland Park, Illinois (1v Kwartet), Rot-
terdam — De Doelen (V Kwartet), Londyn — Wigmore Hall (vi Kwartet).
Jedynie 1 Kwartet smyczkowy ,,A song for string quartet” pozostaje w rekopi-
sie, czekajac na prawykonanie +. Wykonawcami tych utworéw byli Kronos

13 Ibidem,s. 164.
14 Na koncu artykulu zamieszczony jest wykaz kwartetow kompozytorki i ich premier.
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Quartet, Arditti Quartet, Quattur Bozzini, Alexander Balanecsu String Qu-
artet, pézniej takze Kwartet Slaski — zespoty, ktdre podejmujgc zadanie
wydobycia z partytur Kulenty zakodowanych w nich brzmien i emocji, upo-
wszechnialy muzyke kompozytorki na réznych kontynentach.

Genezaiinspiracje

Badanie genezy poszczegolnych kwartetow Kulenty powala wskazac czyn-
niki zewnetrzne determinujace decyzje artystyczne kompozytorki, jak
iinspiracje wynikajace z jej osobistych poszukiwan tworczych. Wspdlne

dla wszystkich kwartetow jest wyzwolenie impulsu tworczego zamowie-
niem artystycznym. Podczas studiow, zgtebiajgca arkana techniki kom-
pozytorskiej w klasie Wlodzimierza Kotonskiego, Kulenty otrzymata za-
mowienie z Ministerstwa Kultury i Sztuki. Powstata w 1983 roku Pies#i na

kwartet smyczkowy byla zatem realizowana jako zamowienie kompozytor-
skie w ramach programu studiow, wymagajacych od adeptow kompozy-
cji podejmowania zadan tworczych potwierdzajacych umiejetnosc budo-
wania narracji w ramach gatunkow muzycznych o rozbudowanej formie

i obsadzie wykonawczej. Pozniejsze kwartety, skomponowane w latach

dziewiecédziesigtych XX i pierwszych dekadach xx1 wieku, powstaty na

zamowienie wykonawcow, co zapewnialo im szybkie zaistnienie w zyciu

koncertowym.

Szczegolnie ciekawa i ztozona pod tym wzgledem jest geneza 1v Kwar-
tetu smyczkowego, w przypadku ktorego obok muzycznych jednakowo istot-
ne sg inspiracje natury biograficzne;j. Kieruja one do roku 1982, w ktérym
Hanna Kulenty skomponowata kotysanke dla nowo narodzonej corecz-
ki Misi. Jedenascie lat pozniej, kilkanascie miesiecy po tragicznej $mierci
corki, ktora zgineta w wypadku samochodowym w roku 1992, kotysanka
powrocita jako leitmotiv przejmujgcego w wyrazie tria A Cradle Song na
skrzypce, wiolonczele i fortepian (1993). Ten zas utwor, ustyszany przez
pierwszego skrzypka Kronos Quartet, Davida Harringtona, ktérego czter-
nastoletni syn zmarl nieoczekiwanie w 1994 roku, wywarl na muzyku tak
wielkie wrazenie, Ze poprosit kompozytorke o przeniesienie go na kwartet
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smyczkowy. Zamowienie przyszto w roku 2006. Jakkolwiek kompozytor-
ka wykorzystata w powstajacym kwartecie caly materiat tria, to jednak
w 2007 roku stworzyta nowg muzyczng calosé, znacznie rozbudowang,
z nowymi elementami dramaturgicznymi.

O ile zamowienia kompozytorskie stanowity czynniki zewnetrzne, wy-
zwalajace potrzebe podjecia pracy nad nowymi utworami, o tyle posta-
cie muzyczne i charaktery brzmieniowe tych utworéw wynikaty jedynie
z inspiracji wewnetrznych, o ktorych kompozytorka pisata nastepujaco:

»Dzwiek jest mi potrzebny, zeby zobrazowac moje niezaktécone zadna nie-
chciang energia czy moda wizje” 15. Owe pomysty muzyczne mogty po-
jawia¢ sie pod wpltywem innego utworu, co stato si¢ podtozem nie tylko
1V Kwartetu, ale takze 111 Kwartetu smyczkowego, zainspirowanego piosenkg
Tell me about it, wykonywang przez Natalie Coole. Swingujgcy rytm pio-
senki najpierw postuzyt jako zaczyn utworu kameralnego o tym samym
tytule, przeznaczonego na klarnet, wiolonczelg, puzon i fortepian (2006),
by nastepnie przeksztalcié¢ si¢ w narracj¢ muzyczna prowadzong przez
zespol czterech instrumentow smyczkowych. Wykorzystywanie swoich
wezesniejszych utworow do napisania nowych kompozycji Kulenty obja-
$nita po latach nastepujgco:

Kazdy utwor ma (jak gdyby) inna siatk¢ —mape utozenia tych czasow. Niekiedy

bywa tak, ze jakas$ bardzo dobrze utozona i dobrze funkcjonujaca siatka jest na

tyle atrakeyjna i pociggajaca, ze wykorzystuje ja w dalszych kompozycjach. Dla-

czego? Po prostu dlatego, ze chee dalej ,,bawié si¢” tymi czasami, dajac im szanse

zabrzmienia w innych konstelacjach, np. innych sktadach instrumentalnych 6.

Wydaje sie, ze w przypadku 1111 1v Kwartetu smyczkowego zadzialat jesz-
cze jeden czynnik — potrzeba znajdowania dla wiasnych wizji muzycznych
jak najdoskonalszych form. A do takich zaliczany jest kwartet smyczko-
wy, uosabiajgcy mistrzostwo konstrukcyjne oraz szlachetnosc i elitarnosc
muzyki przemawiajacej brzmieniem czterech zestrojonych instrumentow.

Hanna Kulenty-Majoor, Moja filozofia muzyki, autoreferat w postgpowaniu o nadanie stop-
nia naukowego doktora habilitowanego, Warszawa 2015, r¢kopis, wersja online: https://
am.katowice.pl/files/48/Kulenty%20Autorefarat.pdf [dostep: 20.06.2022].

16 Ibidem, s. 21.
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Jezyk muzyczny i poetyka

Poszukujac srodkow ekspresji pozwalajacych wyrazi¢ dzwickami owe
muzyczne wizje, Kulenty korzystata poczatkowo z zastanych elementow
wspolczesnego jezyka kompozytorskiego. Praktyke te unaocznia chociaz-
by wykaz skrotow i symboli, objasniajacych sensy brzmien budujacych
narracje I Kwartetu smyczkowego. Precyzuje on rodzaje artykulacji majacej
wplyw na charakter uzyskiwanych brzmien, wysokosci poszczegdlnych
dzwiekow 1 wspotbrzmien, ich czasowe rozplanowanie, tak aby zrealizo-
wany dzwickowo zapis najblizszy byt zalozonej przez kompozytorke kon-
cepcji (zob. przyktad 1). W utworze uwage zwraca operowanie bogatym
zbiorem dzwigkow zroznicowanych mikrotonowo, a takze o nieokreslo-
nej precyzyjnie wysokosci. Cata ta substancja dzwigkowa organizowana
jest czasowo i przestrzennie w sposob wskazujgcy na inspiracje technika-
mi punktualistyczna, aleatoryczna, sonorystyczng (przyktad 2). Pamieta-
jac o czasie skomponowania utworu, mozna taki dobor srodkow i technik
kompozytorskich okresli¢ za Mieczystawem Tomaszewskim jako typo-
wy dla ,momentu przejecia dziedzictwa [...]. Uznanie tego dziedzictwa
za wlasne [...] decydujace o «zakorzenieniu» tworcy w okreslonym kre-
gu kultury”17. Czas poszukiwania wlasnego idiomu brzmieniowego miat
dopiero nadejs¢.

Poczynajac od 11 Kwartetu smyczkowego (1990) jezyk muzyczny kompo-
zytorki ulega przemianom, zyskujac charakterystyczng dla jej tworczosci
wyrazistos¢ emocjonalng, nadajgcg intensywnosc i dynamike muzycznym
zdarzeniom. Ich przyktadem moga by¢ gesty otwierajace i zamykajace nar-
racje utworu. Dramaturgiczny sens akordow rozpoczynajacych 11 Kwartet
(por. przyktad 3) bardzo dobrze charakteryzuje stworzona przez Roberta
Hattena definicja gestu muzycznego, mowigca, ze jest to ,,energetyczne
ksztaltowanie w czasie” 1.

Mieczystaw Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem. Proby, szkice, interpretacje, Kra-
kéw 2003, 5. 37.

Robert S. Hatten, Interpreting Musical Gestures, Topics, and Tropes. Mozart, Beethoven,
Schubert, Bloomington-Indianapolis 1994, s. 224.
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Przyktad 1. Hanna Kulenty, | Kwartet smyczkowy , A song for string quartet”, wykaz
skrétow i symboli, rekopis.
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Przyktad 2. Hanna Kulenty,

4

| Kwartet smyczkowy , A song for string quartet”, s. 1, rekopis.
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Przyktad 3. Hanna Kulenty, Il Kwartet smyczkowy, t. 1-16, rekopis.

MM Durehon, 42!
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Transformacje, ktorym podlegal jezyk muzyczny kwartetow Hanny
Kulenty, najdobitniej zaznaczyly si¢ chyba w czasowej organizacji tych
utworow. Kompozytorka zrezygnowata z polichronicznej zasady regulo-
wania nastepstw rytmicznych, tak istotnej w I Kwartecie, badz zaczela ja
stosowac rzadko, wazna dramaturgiczna funkcje powierzajac porzadkom
metrycznym, emanujacym wyrazistym pulsem, a zarazem zaskakujacych
naglymi zmianami miar taktowych (polimetria sukcesywna), zestawia-
niem przemiennym, ale takze symultanicznym, roznych czasow — wol-
nych, szybkich, umiarkowanych. Owo ,bawienie si¢” czasami — jak by
sama powiedziata — stalo si¢ nie tylko znakiem rozpoznawczym jej tech-
niki kompozytorskiej, lecz nade wszystko wyrdzniajaca si¢ strategig ksztal-
towania formy dzieta. Energetyczne kulminacje, budujace dtugie tuki
dramaturgiczne w przebiegach, ktorych tworzywo muzyczne kwartetu
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podlega roznym transformacjom, sprawiajg, ze tektoniczng forme utwo-
ru okreslajg zasady rozwoju i cigglosci. Przykladem takiej metody ksztal-
towania toku narracyjnego jest poczatek 1v Kwartetu smyczkowego, w kto-
rym wykluwa si¢ melodia kotysanki, wyznaczajaca muzyczny sens jego
dramaturgii (przyklad 4).

Przyktad 4. Hanna Kulenty, IV Kwartet smyczkowy, t. 1-20, rekopis.
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Kwartety smyczkowe Hanny Kulenty ~ Q1

Ewolucje jezyka muzycznego kwartetow Hanny Kulenty dostrzega sie
rowniez w obszarze porzadkow tonalno-harmonicznych. Pasma brzmienio-
we, niejednokrotnie o eufonicznym charakterze, tworzone sg przez sekwen-
cje akordow, w ktorych strukturze zawarte zostaly wspotbrzmienia wnosza-
ce napiecie lub niejednoznacznos$c tonalng za sprawg dysonansow (septymy,
nony, trytony) powstajacych miedzy wybranymi sktadnikami, w przewazaja-
cej mierze zestawianymiw stosunku tercjowym. Przykladem niuansowania
brzmieniowego utworu srodkami harmonicznymi jest rozpoczecie v Kwar-
tetu smyczkowego flazoletowym czterodzwigkiem g-c-e-des. Brzmienie duro-
wego akordu (C-dur w drugim przewrocie) zostalo zabarwione dzwigkiem
des, ktory sprawia, ze wspotbrzmig tutaj dwa trojdzwieki: majorowy (c-e-g2)
izmniejszony (des-e-g), majace dwa wspolne sktadniki (por. przyktad ).

Przyktad 5. Hanna Kulenty, VI Kwartet smyczkowy, t. 1-13, rekopis.

(5184 ASTRING- QUARTET No. 6 &
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Na charakter uzyskiwanych brzmien wptywa nie tylko ich morfologia,
rownie istotne jest ich zestrojenie przestrzenne, ktore pozwala uaktywniac
pewne zakresy alikwotow, oraz operowanie mikrotonami. W zaleznosci od
pelnionej funkcji dramaturgicznej stajg si¢ one w odbiorze audytywnym
mniej lub bardziej ,szorstkie”, emanujace napieciami, wkomponowujace
sie w dang ptaszczyzne lub wyodrebniajace jako kontrapunkt harmonicz-
ny danej fazy utworu. Stabilizowanie si¢ takich pasm harmonicznych na
dtuzszych odcinkach dziata centralizujaco. Podobny efekt dramaturgiczny
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uzyskuje kompozytorka, powtarzajac wybrane dzwieki lub struktury me-
lodyczne w weztowych momentach kompozycji. Zasade te przyjeta np.
w I1I Kwartecie smyczkowym, rozpoczynajac jego nowe fazy ,,tematem” gra-
nym unisono kolejno od dzwiekow: d, a, d, e (przyklad 6).

Przyktad 6. H. Kulenty, /Il Kwartet smyczkowy nr 30, rekopis.
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W przestrzennym rozplanowaniu muzycznej substancji kwartetow nie-
ktdre z partii instrumentalnych zyskuja znaczenie melodyczne. Ich charak-
terystyczne uksztaltowanie meliczno-rytmiczne nadaje im funkcje tema-
tyczne lub — postugujac si¢ terminologia narratologiczna, przyjeta przez
Roberta S. Hattena — funkcje muzycznych aktantow?e.

19 Wedle terminologii Roberta S. Hattena aktant stanowi jedno ze stadiow wirtualnego
sprawstwa (virtual agency), ktore wytania sie z odpowiedniego ,,wnioskowania transfor-
matywnego” (transformative inference). Pozwala to stuchaczom rozumie¢ muzyke jako
posiadajaca pewne wirtualne wtasciwosci, ktore nie sg obiektywnie przyrodzone mate-
riatowi czy zapisowi muzycznemu, takie jak gest czy ekspresja emocjonalna. Na przyktad
wirtualizowanie (virtualizing) ,umozliwia rozumienie energii muzycznej jako dziatania
jeszcze nieokreslonego wirtualnego aktanta”, natomiast ucielesnienie (embodiment) ,in-
terpretuje aktant (lub grupe¢ aktantéw) jako wirtualnego(ych) ludzkiego(ych) agenta(ow),
wyposazonego(ych) w ludzkie gesty i emocje, dziatajacego(ych) w wirtualnym srodowi-
skumuzycznym”. Zob. Robert S. Hatten, A Theory of Virtual Agency for Western Art Music,
Bloomington 2018, rozdzial: Prelude, s. 18, 19. Jesli nie podano inaczej, cytaty w przekta-
dzie autorki.
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Powyzsza strategia kompozytorska, polegajaca na przywrdceniu for-
motworczej roli melodyce, wyraznie zauwazalna w I11 i IV Kwartecie za
sprawa parafraz tematéw muzycznych zaczerpnietych z piosenek o cha-
rakterze popularnym, w I1v Kwartecie nadata melodyce znaczenie pierw-
szoplanowe. Dwa z trzech muzycznych aktantow (B i C), wyznaczajacych
przebieg dramaturgiczny utworu, to tematy melodyczne o charakterze ta-
necznym, z ktorych pierwszy (B) — w charakterze zywy, pogodny, zwraca
uwage wyrazistym rytmem (przyklad 7), a temat drugi (C) — wolniejszy,
jest trawestacja tanca (przyktad 8). Jako jednostki znaczenia muzyczne-
go zachowujg one swojg podmiotowos¢ muzyczng pomimo transforma-
cji strukturalno-brzmieniowych i rdznorodnosci uzyskiwanych stanow
emocjonalnych.

Przyktad 7. Hanna Kulenty, VI Kwartet smyczkowy, t. 66-75, rekopis.
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Takie jednostki, podobnie jak okreslone struktury harmoniczne, wy-
znaczaja logike przebiegu muzycznego nawet wowczas, gdy zniesiona jest
segmentacja formy i wystepuje ewolucyjne ksztaltowanie. Charaktery-
styczna bowiem dla wszystkich kwartetow Hanny Kulenty jest jednocze-
sciowa forma, w ktorej fazy, zestawiane na zasadzie przenikania si¢ tukow
energetycznych i/lub opozycji binarnych, buduja narracje o duzej dyna-
mice zdarzen muzycznych.
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Przyktad 8. Hanna Kulenty, VI Kwartet smyczkowy, t. 250-279, rekopis.
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Gatunkowe konotacje

Spojrzenie z perspektywy narratologicznej na strategie organizowania tak
ksztalttowanego przebiegu formalnego, pozwala — za Eero Tarastim2° —
okresli¢ go jako typ narracji organicznej, w ktorej koncowym przebiegu
dochodzi do ujawnienia si¢ narracji egzystencjalnej, co nastepuje ,,w mo-
mentach otwierajgcych inny wymiar (transcendentalny)”22. Kulenty takie

20 Eero Tarasti, Mozart, or, the Idea of a Continuous Avantgarde, ,Res Facta Nova” 2008
nr 10 (19), http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer_19/RFN19%20Tara-
sti%20-%20Mozart%200r%20the%20idea.pdf [dostep: 20.06.2022].

21 Malgorzata Pawtowska, Muzyczne narracje o kochankach z Werony. Wprowadzenie do
narratologii muzycznej, Torun 2016, s. 89.
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momenty nazywa osigganiem stanu muzycznego transu, wejsciem w inny
wymiar muzyKki.

Powyzsze zasady ksztaltowania kwartetow smyczkowych sprawiajg, ze
tozsamos$¢ gatunku lub — przyjmujac optyke Bachtina — ,,pamie¢ gatun-
ku” ujawnia sie w nich nie tyle jako ,,zbidr procedur utrwalonych w zbioro-
wej pamigci, a uobecniajacych sie jedynie posrednio poprzez rozproszone
utrwalenia” 22, stanowigcych ,.trwale i typowe formy ksztaltowania cato-
$ci”23, ile —jak uyymujg to zagadnienie kognitywisci —jako ,odsytanie do
ciagow analogii nawarstwiajacych sie w doswiadczeniu” 2+ muzycznym.
Odmiennosc strukturalna, brzmieniowa i ekspresyjna kazdego kwartetu
Hanny Kulenty nie pozwala bowiem spogladac na nie jako jedynie ,,trwa-
te i typowe [dla tego gatunku — AN] formy ksztaltowania catosci”. Kazdy
z kwartetow operuje innym spektrum wyrazowym, przekazuje inne tre-
sci muzyczne, zawierajace zarowno te, ktore — jak pisata Ewa Kowalska-

-Zajac — ,sktaniajg kompozytorow do traktowania swych kwartetow jako
rodzaju prywatnego dziennika” 25, jak i te ,,ze sfery ludycznej — zabawy,
tanca az po radosng afirmacje zycia” 26. Nie sg te kwartety dzietami ste-
reotypowymi, w ktdrych rdzne doswiadczenia historyczne nawarstwiaja sie
niemal mechanicznie. Parafrazujac stowa Grzegorza Grochowskiego, moz-
na o nich powiedzie¢, ze ich wartos¢ artystyczna jest efektem nadania im
takich postaci, ktdre ,,na tle stereotypowej wiedzy [o kwartecie — AN] ja-
wig sie jako zjawiska wylamujace sie ze wstepnie uznawanego porzadku”27
gatunku. Kwartety Hanny Kulenty wpisuja si¢ tym samym w dominujacy
wspolezesnie nurt poszukiwan niestandardowych ucielesnien klasycznego
wzorca gatunku, nurt wspottworzony przez wybitne dzieta wspotczesnej
polskiej kameralistyki, ktdrej staty si¢ waznymi reprezentantami.

Grzegorz Grochowski, Pamigc gatunkow. Ponowoczesne dylematy atrybucji gatunkowej,
Olsztyn 2018, 5. 120.

Michait Bachtin, Problem gatunkéw mowy, w: idem, Estetyka tworczosci stownej, przekl. Danuta
Ulicka, Warszawa 1986, s. 373; cyt. za: G. Grochowski, Pamigc gatunkow..., op. cit., s. 40.

G. Grochowski, Pamigé gatunkow..., op. cit., s. 260.

E. Kowalska-Zajac, Xxx-wieczny kwartet smyczkowy..., op. cit., s. 159.

Ibidem, s. 159.

G. Grochowski, Pami¢c gatunkow..., op. cit., s. 276.
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Kwartety smyczkowe Hanny Kulenty —~ Q7

Tytut Rok powstania Prawykonanie: data, miejsce, wykonawcy Wydanie
1 Kwartet smyczko
yesony 1983
A song for string quartet
1 X11 1990, Huddersfield Contemporary Music Festival, PWM
11 Kwartet smyczkowy 1990 .
wyk. Alexander Balanecsu String Quartet 1991
111 Kwartet smyczkowy s 7 X1 2008, Quebec — Pays-Bas Salle, Montreal, Donemus
200
Tell me about it wyk. Quatuor Bozzini 2006
1v Kwartet smyczkowy 31X 2008, Ravinia Festival w Highland Park w Illinois, =~ Donemus
200
A Cradle Song 7 wyk. Kronos Quartet 2008
19 vV 2012, Rotterdam, De Doelen, wyk. Kronos Donemus
v Kwartet smyczkowy 2011
Quartet 2011
26 X1 2016, Londyn, Wigmore Hall, wyk. Arditti Donemus
v1 Kwartet smyczkowy 2014
Quartet 2015
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STRESZCZENIE

Kwartety smyczkowe Hanny Kulenty.
Pami¢é gatunku a wspétczesne srodki
ekspresji

W tworczosci Hanny Kulenty kwartet
smyczkowy jawi si¢ jako znaczaca forma
wypowiedzi artystycznej. Jego kolejne
wecielenia (6 kwartetow powstatych w la-
tach 1983-2014) obrazuja ewolucje jezyka
muzycznego kompozytorki, jej spojrzenie
na problemy formy, czasu, przestrzeni,
brzmienia. Artykut jest proba uchwycenia
idiomatycznych cech tej muzyki, ujmowa-
nych w kontekscie Bachtinowskiej teorii
gatunku jako reprezentanta tworczej pa-
migci, oraz wskazania miejsca kwartetow
we wspotczesnej muzyce kameralnej pol-
skich kompozytorow.

SEOWA KLUCZOWE kwartet smyczkowy,
muzyka polska, Hanna Kulenty
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ABSTRACT

String Quartets by Hanna Kulenty.
The Memory of the Genre and Modern Means
of Expression

In the work of Hanna Kulenty, a string
quartet appears as a significant form of
artistic expression. Its successive incar-
nations (6 quartets created in 1983-2014)
illustrate the evolution of the musical lan-
guage of composers, her approach to the
problem of form, time, space, and sound.
The article is an attempt to capture the id-
iomatic features of this music, presented
in the context of Bakhtin's theory of gen-
re as a representative of creative memo-
ry, and to indicate the place of quartets in
contemporary chamber music by Polish
composers.

KEYWORDS string quartet, Polish music,
Hanna Kulenty





